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Summary. The paper presents aspects of
the traditional rug (scoarta) that is the most
representative type of rug of the folk art, being known
and appreciated both within the Republic of Moldova
and abroad. The author considers the conditions, the
relationships and cultural forms that determined the
emergence of this vivid domain of the folk art. Also
are distinguished the specific marks of these creations
in relation to the worldviews and the model of world
that is characteristic for the traditional culture.

Keywords: traditional rug (scoarta), carpet,
ornamental motifs, techniques of weaving, world
views, model of the world.

Rezumat. in articol sunt relevate valentele
scoartei traditionale, care este cel mai reprezentativ
tip de covor al artei populare, cunoscut si apreciat
atat in interiorul Republicii Moldova cat si peste
hotarele ei. Sunt abordate conditiile, relatiile si
formele culturale care au determinat formarea acestui
domeniu expresiv al artei populare. Sunt determinate
insemnele caracteristice ale acestor creatii in raport
cu reprezentdrile despre lume si cu modelul lumii
propriu culturii traditionale.

Cuvinte-cheie: scoarta, covor, motive ornamen-
tale, tehnici de tesut, reprezentari despre lume, mo-
delul lumii.

Cultura Republicii Moldova vazuta in plindtatea
manifestarilor sale are in epicentru valorile cultu-
rale traditionale consacrate de veacuri. In contextul
construirii si afirmdrii identitatii noastre culturale
ele devin emblematice. Este de datoria cercetato-
rilor de a identifica, a atribui §i a interpreta aceste
simboluri perpetuate in diferite limbaje ale culturii.
Cercetarea scoartelor, mai larg a covoarelor, din per-
spectiva identitatii culturale se impune in contextul
elaborarii dosarului de candidat UNESCO a ,,Tehni-
cilor traditionale de realizare a scoartei”, care va fi
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propus pentru Lista reprezentativa a patrimoniului
cultural imaterial al umanitatii de catre Republica
Moldova si Romania [1].

Contributia scoartelor la configurarea si functi-
onarea constructelor identitare este una remarcabila
si se cere a fi relevata. In cele ce urmeaza vom punc-
ta doar cateva teze referitoare la aceastd problema-
tica. Abordarea ei complexa necesitd un spatiu mult
mai vast, viziuni diferite de studiere si perspective
conexe.

Constituite ca un domeniu remarcabil intr-o pe-
rioada premergatoare raspandirii cartii in masele po-
pulare, covoarele aveau rolul unor carfi cu imagini
de mare putere simbolica, la fel ca frescele biseri-
cilor medievale din Moldova. Cu singura deosebi-
re cd primele exprima cel mai elocvent libertatea
de percepere si reprezentare a lumii, iar ultimele se
circumscriu perceperii religioase. Imaginile acestor
tesaturi sunt deschise perceperii si stimuleaza comu-
nicarea omului cu lumea si cu cosmosul. Cunosteau
semnificatia imaginilor si acei care le teseau, si acei
care beneficiau de obiectele tesute.

In prezent, desi putini dintre contemporani cu-
nosc semnificatia acestor motive, totusi atractivi-
tatea covoarelor nu scade, dimpotriva, devine mai
puternica, ele fiind agreate de tot mai multi oameni.
Pentru ca prin tot ce reprezintd ele emana energii
pozitive, sunt agreabile, reconforteaza si, in acelasi
timp, raman mereu enigmatice. Aceste creatii ori-
ginale, realizate cu ajutorul firului de 1and, au pro-
bitatea timpului. Au fost tesute cu secole in urma
si mentin firul comunicarii intre mai multe gene-
ratii de oameni. Valorile lor au fost relevate in di-
verse publicatii care marcheaza un veac de interes
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stiintifico-artistic [2]. Contributiile predecesorilor
la relevarea particularitatilor morfologice ale do-
meniului ne permit sa dezvoltim problematica lui si
sd punctam cateva perspective de cercetare, care se
impun In legdturd cu evaluarile recente ale dimen-
siunilor culturale ale scoartei in contextul traditiei
covoarelor, dar si al culturii nationale.

Scoartele basarabene au un stil inconfundabil,
determinat de tematica, expresia artistica, stilistica
motivelor ornamentale, de inscrierea lor in registre
decorative si de cromatica in care au fost realizate.
Cercetdtorii au analizat, apreciat si catalogat aceste
distinctii. Continuand sa dezvoltam demersul, vom
constata ca aceastd bogdtie artistica se datoreaza si
faptului cd in societatea traditionald intreg spatiul
locuintei era modelat de prezenta covoarelor, ele
formand un microunivers. Astfel, ldicerele si laturi-
le alese, alesdturile in vrdste erau destinate acope-
ririi pieselor de mobilier. Cergile, tesaturile mitoase
aveau aceleasi functii, servind si ca invelitori. De-
corul acestor piese este organizat in asa mod incat
sa fie perceput din perspectiva orizontalei. El consta
din forme geometrice foarte diferite, unite in diverse
motive complexe, incat ar putea corespunde unui in-
ceput al modelarii suprafetelor tesaturilor in limbaj
geometric. Motivele fitomorfe sunt extrem de stiliza-
te, de proportii mici sau medii. Dupa liniile zigzaga-
te, spiralele de diferite configuratii dispuse pe laturile
lungi si dupa modul cum sunt inscrise in registre per-
pendiculare pe marginile lungi aceste motive princi-
pale, in alternanta cu vrdste (dungi) de diferite culori,
numite si poduri ele trimit la semnificatia apei. Incat
putem aprecia ca laicerele, laturile alese, alesaturile
in vrdste/poduri corespund primului registru al Tm-
partirii lumii pe verticald, subpamantului.

Pe pereti, In imediata apropiere a mobilierului
erau atarnate de jur-imprejur paretarele alese, cu un
decor diferit de cel al pieselor asternute. Motivele
ornamentale erau mai mari, cele vegetale fiind do-
minante asupra celor geometrice, avimorfe si antro-
pomorfe. De cele mai multe ori aveau doar margi-
nea de sus, formand astfel impreuna cu tesaturile
asternute pe piesele de mobilier un Intreg decorativ.
Si mai deasupra paretarelor erau scoartele, care or-
ganizeaza suprafata peretilor, dimensionand spatiul
prin intermediul decorului. Motivele lor sunt aerate,
dinamice, incét fortifica spatialitatea. In anumite lo-
calitati (din raioanele Stefan Voda, Rascani etc.), tot
la nivelul peretilor, dar in unghere, erau atarnate un-
gherarele, tesute uneori in razboiul orizontal, pentru
a fi mai usoare. In special ungherarele se plasau sub
icoana si atunci motivele lor principale erau cele re-
ligioase (cununiile, crucea etc.). Din perspectiva se-
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miotica, pdretarele, scoartele si ungherarele mode-
lau registrul terestru al microuniversului reprezentat
de interiorul locuintei.

Ca sd conturam intregul univers al locuintei
marcat de covoare trebuie sa precizam ca in loca-
litatile din nordul Moldovei aceste tesaturi din 1ana
sunt etalate si in registrul ei superior. Grindarele sau
cordarele sunt inguste, usor batute cu vatala, avand
motive mici, preponderent geometrice, conserva-
toare de sensuri uitate.

Vom generaliza apreciind ca aceastd cuprinde-
re spatiala a covoarelor a stimulat dezvoltarea unui
fond bogat de motive, valorificand plenar toate cla-
sele de ornamente tematice cunoscute de creatia tra-
ditionala: geometrice, vegetale, zoomorfe, avimorfe,
antropomorfe, religioase, sociale, scheomorfe [3].
Fiecare dintre acestea circumscrie o varietate impu-
natoare de forme, deocamdata insuficient studiate si
interpretate. Si mai putin au fost cercetate grupurile
ornamentale, registrele de motive in cadrul textului
format de obiect.

Fiece tip de covor din repertoriul artei noastre po-
pulare necesitd noi abordari, concepute din perspec-
tiva exigentelor stiintifice actuale. Dar ne-am oprit
la prezentarea scoartelor, pentru cd intre tesaturile
ornamentale sunt cele mai potentate imaginativ. Este
important sd precizam ca ele sunt destinate pentru a
amenaja spatiul ceremonial al casei mari si aceastd
functie a stimulat constituirea, selectarea si promova-
rea unui fond expresiv de motive ornamentale, care
au un mare impact psihologic asupra oamenilor. Ima-
ginile tesute exprima cel mai fidel aspiratiile, idealu-
rile estetice si morale ale societatii traditionale. Desi
erau create prin munca cotidiand, sintetizand experi-
enta artisticd a multor generatii de oameni, scoartele
colportd in ele spiritul riturilor, ceremoniilor in ca-
drul cérora aveau sa fie percepute ca opere artistice,
rituale. Motivele lor urmeaza sa fie interpretate din
perspectiva formelor culturale de maxima concentra-
re simbolicd, axata pe sistemul de valori si racorda-
ta perfect modelului lumii propriu acestei societati.
Scoartele pot fi intelese ca tablouri/texte in care s-au
impregnat reprezentdrile artistice si sociale ale vre-
murilor 1n care au fost tesute. Ele perpetueaza o bo-
gatd cantitate de informatii, inclusiv pentru ca au cea
mai mare suprafatd de realizare a textului de orna-
mente. Constau fie dintr-o foaie mai lata, fie din doua
sau trei mai inguste, cusute impreuna. In interiorul
locuintei ocupa locul cel mai favorabil ca perceptie
vizuald, fiind amplasate la nivelul ochilor. Motivele
sunt realizate 1n stransa legaturd cu tehnicile alesu-
lui. Scoarta a reusit sa devind cea mai reprezentativa
tesatura pentru ca este si una dintre cele mai vechi in
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Laicer, mijlocul sec. al XIX-lea. Nr. 512

cultura noastra, — mosteneste numele din latinescul
scortea [4] — reusind sa valorifice toate tehnicile cu-
noscute ca specifice traditiei locului[5].

Tesaturile ornamentale au atins aceasta sincro-
nizare perfecta datoritd vechimii cu care este practi-
cat tesutul in spatiul nostru, si, ceea ce este mult mai
important, — datorita prioritatii acestui limbaj plastic
in comunicarea sociala. Cultura tradifionala operea-
za cu imaginile la fel de mult ca si cu textele orale.
Dar, ceea ce se cere aici de remarcat ca noutate sti-
intifica este faptul ca aceastd diversitate, cuprinza-
toare de intreg, vine din relatia egala a omului cu
aceste imagini integrate modelului lumii. Covoarele
formeaza 1n interiorul locuintei un univers al sim-
bolurilor cu care omul comunica direct, continuu si
firesc. Este universul creat prin aplicarea traditiei,
perceput si valorizat cu ajutorul ei.

Tehnicile vopsitului lanii cu coloranti vegetali
conferd scoartelor o cromatica specifica si solicita
posedarea unor cunostinte profunde despre propri-
etatile tinctoriale ale plantelor i mineralelor loca-
le, despre posibilitatile de diversificare si sporire a
acestor proprietdfi. Urmare a experientei colective
multiseculare au fost valorificate proprietatile plan-
telor si ale mineralelor, au fost variate, prin diverse

mijloace, efectele lor cromatice, obtinandu-se rezul-
tate remarcabile. Practica vopsitului cu plante este
atat de bogata n mijloace, incat din aceeasi materie
prima, datorita varierii procedeelor termice, cantita-
tii, dar si proportiilor masei colorantului, combina-
rii diferitor plante, dar si mordantilor, se obtinea o
mare diversitate cromatica. Este imposibil sa gasesti
doua covoare cu fondul de aceeasi nuanta. La fel
cum e foarte dificil s numeri cate nuante cromatice
contin aceste covoare [6]. Dupa sute de ani cromati-
ca vechilor covoare devine tot mai armonioasa, mai
pastelata si mai stralucitoare.

Perioada de decadentd a covoarelor a inceput
sub impactul raspandirii pe cale comerciala a colo-
rantilor de anilind si a preluarii modelelor de tesut
de pe diverse ambalaje. Fatd de coloritul pastelat,
echilibrat, cald al vechilor covoare, cel obtinut din
vopsele de anilina se baza pe culori curate si semito-
nuri stridente. Rezistenta acestora in timp era foar-
te mica, repede se decolorau. Concomitent, a fost
afectat si fondul vechilor motive. Au fost destructu-
rate, depersonalizate si apoi inlocuite treptat cu un
decor tot mai naturalist ca realizare. Lumea veche,
sacralizatd a motivelor era nlocuita treptat de forme
realiste si culori pure.

al XIX-lea. Nr. 414
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In contextul mondializarii patrimoniului nostru
de covoare, se pune accent pe reconsiderarea fondu-
lui vechi, consacrat, de forme semnificative numite
si motive decorative celebre de catre Paul Petrescu
[7]. In viziunea societatii traditionale toate cele exis-
tente In lume sunt sacre, fiind create la inceputuri de
Creator si repetate de catre oameni dupa modelul
exemplar divin, inclusiv prin scoarte. Omul culturii
traditionale gandeste inca preponderent In imagini,
opereaza preferential cu iconicul in tot ceea ce face,
concentrand in acesta idei importante. Privite din
perspectiva mentalitatii traditionale covoarele ajun-
se la desavarsire artistica nu au nimic in plus. Tot ce
propun ca imagine este semnificativ. Fiece detaliu
este justificat fie din perspectiva decorativa, fie din
perspectiva simbolica.

In acceptia aceleiasi viziuni, forma covoarelor,
motivele lor ornamentale, compozitiile campului
central si ale chenarului sunt circumscrise unui con-
cept de origine arhaica ce vizeaza structura, organi-
zarea lumii, corelarea tuturor celor existente Intr-un
sistem numit modelul lumii, imaginea lumii (imago
mundi). Potrivit acestui concept, argumentat In mai
multe lucrari de catre istoricul religiilor Mircea Elia-
de, orice obiect creat de colectivitate, este raportat la
prototipul creat de divinitate, la Cosmos, pentru a ca-
pita durabilitate. In acest mod este inclus in sfera sa-
crului [8]. Apartenenta la spatialitate a covorului este
evidenta prin forma lui. In sistemul de reprezentri

specific spatiului european formele patrate si drept-
unghiulare trimit la simbolismul pamantului [9].

Covoarele sunt alcatuite din camp central si che-
nar (margine, privaz, guler, chenar). Campul central
consta din fond si motive ornamentale ce se impun ca
principale In compozitia piesei. Numele de camp, dat
acestei parti din tesatura, nu este deloc intdmplator, ci
confirmad, incd o data, ca in sistemul de reprezentari
despre lume al societitii traditionale aceasta tesatura
in ansamblul ei tine de simbolismul pamantului.

In vechile scoarte fondul campului central era
deschis la culoare, desi se intalnesc exemplare reu-
site si cu fondul cafeniu-inchis sau negru. Indiferent
de nuanta in care este conceput acest spatiu artistic
persistd in ele ideea de camp, de pamant luat in po-
sesie culturald de la natura.

Logica dispunerii ornamentelor si a motivelor
ornamentale in compozitii, dar §i pe suprafetele
campului central si pe cel al chenarului diferd. Pe
campul central motivele, de la cele mai simple, stili-
zate, pana la cele mai elaborate compozitional, sunt
organizate dupa anumite principii. Este destul de
frecvent principiul desfasurarii unui motiv pe toata
suprafata cdmpului central si in acest caz ritmicita-
tea, alternanta si simetria sunt sustinute de schim-
barea culorii pe verticald sau pe orizontald a unui
element ori a unui element din motiv. Este raspan-
ditd si modalitatea organizarii in registre verticale,
dupa principiul omogenitatii elementelor, motive-
lor sau al combinarii a doud sau chiar trei motive
intr-un singur registru care se succed sau alterneaza,
variind cromatic. Registrele, la randul lor, alternea-
74 transversal pe cAmpul central. S-au incercat ana-
lize si interpretari destul de profunde ale ordonarii
motivelor in cadrul decorului unui covor valabile si
pentru creatiile basarabene [10].

Chenarul, dar si marginile, bordurile pun in va-
loare motivele campului central si sporesc functiile
acestora printr-o logica a izolarii covorului de restul

Scoarta, inceputul sec. al XIX-lea. Nr. 9
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spatiului. Cel mai frecvent, motivele campului cen-
tral sunt mai mari in comparatie cu cele ale chenaru-
lui. Este si firesc sa fie asa, deoarece aceste motive
constituie esenta mesajelor transmise prin covoare.
Repertoriul motivelor, datoritd vechimii, este unul
consacrat, specific arealului roméanesc, avand refe-
rinte clare la fondul simbolurilor universale.
Stilistica covoarelor basarabene difera si de cea
a covoarelor orientale, chiar daca in unele exempla-
re se observd o anume apropiere intre acestea. Vom
generaliza ca frumusetea acestor motive, compozitii
tense a geniului popular. Motivatia acestei creativitati
este chiar modul de viata traditional vazut in raport cu
mediul natural si cu conditiile istorice. Ambele con-
texte i-au servit societdtii traditionale, producatoare
si, In buna parte, beneficiara a acestor bunuri, atat ca
sursa pentru motivele ornamenticii si iconografiei co-
voarelor, cat si pentru stilistica reprezentarii acestora.
Este cunoscut faptul ca popoarele cu destin zbuciu-
mat au produs o artad sublima, care se deosebeste clar
de cea cu tentd naturalistd a popoarelor care au avut
parte de conditii pentru o viatd mai linistita.
Scoartele basarabene din secolul al XVIII-lea
si al XIX-lea, realizate dupa modele locale elevate,
sunt deja bine cunoscute si cautate in lume. Ele au
inceput a patrunde in tarile europene in secolul al
XIX-lea, iar la Inceputul sec. XX cercetatorii sem-
nalau marele lor exod in comparatie cu putinatatea
celor care se produceau in mediul rural [11]. Dece-
niile care au urmat nu au fost favorabile fortificarii
traditiei si nici institutiile nu au conlucrat suficient
la protejarea scoartelor. In prezent, citeva grupuri
de tesatoare din Clisova Noua si Tabara, raionul Or-
hei, contribuie la reactualizarea fondului traditional
de scoarte care se bucura de popularitate. Vechile
scoarte nu se mai gasesc atat de usor in circuitul li-
ber, prestigiul lor peste hotare este destul de mare
si prin stimularea producerii vechilor modele se in-

Scoarta (fragment), motivul Spicul. Nr. 29723-42

cearca a satisface cerintele pietei.

In concluzie, tinem sa precizam ci scoarta, ase-
meni oricarui alt fapt cultural de mare vechime, a
fost circumscrisa in permanenta criteriilor cosmi-
ce, religioase, sociale, etice, estetice ale comunita-
tii. Motivele ornamentale dominante, care au dat
caracter si expresivitate acestui gen de arta, dar si
stilistica incorpordrii lor in compozitii i in ansam-
blul decorativ al intregului, sunt o dovada ca tind
sd reprezinte universul (cosmosul, natura, socie-
tatea), percepute si codificate in semne cunoscute
de intreaga comunitate. Mai mult chiar, gratie lim-
bajului simbolic de mare capacitate reprezentativa
cu care au operat tesdtoarele, covoarele asigura o
comunicare intre diferite generatii peste secole.

Traditia acestor covoare s-a constituit atat de
distinct In urma perfectionarii proprietatilor mate-
riei prime, a colorantilor, a dezvoltarii principiilor
artistice de organizare a decorului, dar si a schim-
burilor culturale produse in interiorul comunitatilor

Scoarta, sec. al XIX-lea. Nr. 29723-42
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intre cei bogati si cei sdraci, intre cei care detineau
bunurile si intre cei care le produceau. Aceastd mos-
tenire se datoreaza conlucrarii intregii societati.

Secole la rand motivele ornamentale ale tesatu-
rilor au servit ca niste letopisete pentru a transmite
mesaje benefice in limbaj plastic. latd de ce astazi,
ca si altadata, covoarele inseamna mult mai mult de-
cat obiecte textile de Tmpodobit interiorul locuintei.
Prin intermediul tesutului firelor de 1ana mesteritele
au concentrat informatie istorica, artistica, sociala,
prezentand-o intr-un limbaj artistic inteles de toti
membrii comunitatii traditionale. Sigur, au incercat
sa adere la aceste valori si toti acei care le-au remar-
cat in diverse contexte. Cu ajutorul vechilor imagini
si acum, dupa veacuri bune, se incearcd a mentine
aceasta comunicare, ea fiind foarte necesara si pen-
tru omul contemporan.
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